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Rezumat. Articolul abordeazd conceptul de intonatie ca fenomen complex, aflat la intersectia dimensiunilor tehnice,
psihologice si estetice, ale muzicii. Conceptul desemneazd atdt indltimea sunetului cdt si tensiunea sau tonalitatea
afectivd a discursului. Se contureazd o intelegere extinsd a intonatiei, dincolo de simpla corectitudine a reddrii sonore.
B. Asafiev a oferit una dintre cele mai influente interpretdri a notiunii, vdizdnd intonatia ca ,includerea constiintei in
ton” si atribuindu-i valoare retoricd si expresivd. Aceastd viziune a fost continuatd de V. Medusevski, care a introdus
conceptul de ,protointonatie’; inteles ca fundament psihico-spiritual al exprimdrii muzicale, precursor al intonatiei
artistice. In aceastd lumind, intonatia devine un proces dinamic, prin care experienta interioard se transformd in
expresie sonord. Este subliniat, de asemenea, rolul auditiei constiente, ca premisd a dezvoltdrii intonatiei. Perceptia
muzicald presupune atdt receptarea obiectivd a textului sonor, cdt si implicarea subiectivd a interpretului si a
ascultdtorului, care conferd muzicii sens sivaloare emotionald. L. Granetkaia distinge intre intonatia logicd, derivatd
din structura obiectivd a operei, si intonatia creatoare, rezultatd din interpretarea personald, artisticd.

Cuvinte-cheie: intonatia logicd, intonatia creatoare, auditie constientd, mijloc de expresie, act interpretativ,
mijloc de comunicare artisticd, protointonatie.

INTONATION - THE LIVE EXPRESSION OF MUSICAL EXPERIENCE

Summary. The article approaches the concept of intonation as a complex phenomenon, located at the intersection
of the technical, psychological and aesthetic dimensions of music. The concept designates both the pitch of the sound
and the tension or affective tonality of the speech. An extended understanding of intonation is outlined, beyond
the simple correctness of sound reproduction. B. Asafiev offered one of the most influential interpretations of the
notion, seeing intonation as the “inclusion of consciousness in tone” and attributing to it rhetorical and expressive
value. This vision was continued by V. Medushevski, who introduced the concept of “protointonation’; understood
as the psycho-spiritual foundation of musical expression, a precursor of artistic intonation. In this light, intonation
becomes a dynamic process, through which inner experience is transformed into sound expression. The role of
conscious hearing is also emphasized, as a premise for the development of intonation. Musical perception involves
both the objective reception of the sound text and the subjective involvement of the performer and the listener, which
gives the music meaning and emotional value. L. Granetkaia distinguishes between logical intonation, derived from
the objective structure of the work, and creative intonation, resulting from personal, artistic interpretation.

Keywords: logical intonation, creative intonation, conscious hearing, means of expression, interpretative act,
means of artistic communication, protointonation.

Introducere. Intonatia, concept central in teo-
ria si practica muzical3, isi are originile in termenul
grec tonos, ce desemna atat inaltimea sunetului, cat
si tensiunea interioara sau tonalitatea afectiva a
discursului [6]. Etimologia ilustreaza, inca de la in-
ceput, dubla natura a notiunii: pe de o parte, ca fe-
nomen obiectiv, masurabil, legat de corectitudinea
redarii sonore, iar pe de alta parte, ca expresie su-
biectiva a trairilor si intentiilor artistice. Din aceas-
ta perspectiva, intonatia devine nu doar un element
tehnic, ci si un mijloc fundamental de comunicare
artistica.

In traditia muzicologici B. Asafiev a jucat un rol
esential In conturarea dimensiunii semantice si ex-
presive a intonatiei, definind-o drept ,includerea
constiintei in ton” si subliniind relatia ei cu figuri-
le de stil si expresiile tropice din limbaj [1]. Astfel,
intonatia nu este un simplu procedeu acustic, ci un
mecanism prin care muzica dobandeste sens, deve-
nind purtdtoare de idei, imagini si emotii. Pe urmele
sale, V. Medusevski a elaborat conceptul de ,pro-
tointonatie”, vazuta ca forma embrionara a experi-
entei sonore, din care se dezvolta ulterior expresia
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artistica, relevand legatura organica dintre dimensi-
unea psihica si cea muzicala a fenomenului [4].

Dincolo de aceste fundamente teoretice, cerce-
tdrile contemporane evidentiaza faptul ca intonatia
este strans legata de procesul auditiei constiente.
Actul muzical nu se rezuma la perceperea pasiva a
sunetelor, ci presupune o traire profunda, in care as-
cultatorul si interpretul participa activ la generarea
sensului muzical. lon Gagim accentueaza faptul ca
trairea muzicii implica identificarea eului cu arta so-
nor3d, transformand intonatia intr-un canal prin care
omul isi exprima interioritatea [3].

In aceastd luming, intonatia devine o punte intre
dimensiunea obiectiva a textului muzical si contri-
butia creativa a interpretului. De asemenea, L. Gran-
tkaia subliniaza importanta diferentei dintre into-
natia logica, derivata din structurile obiective ale
operei, si intonatia creatoare, prin care interpretul
confera lucrarii o expresivitate personala [5]. Astfel,
studiul intonatiei devine o explorare a modului in
care tehnica si emotia, structura si trairea, se imple-
tesc in actul artistic.

Analiza intonatiei ca produs al auditiei constien-
te si ca mijloc de expresie artistica releva faptul ca
aceasta este mai mult decat un fenomen tehnic: re-
prezinta o categorie estetica si pedagogica de prim
rang. Intelegerea si aplicarea intonatiei in procesul
interpretativ contribuie nu doar la acuratetea exe-
cutiei, ci mai ales la profunzimea comunicarii mu-
zicale, acolo unde sunetul se transforma in expresie
vie a spiritului uman.

Astfel, lucrarea de fata isi propune sa exploreze
intonatia atat ca produs al auditiei muzicale consti-
ente, cat si ca mijloc de expresie artistica, subliniind
rolul sau formativ, estetic si comunicativ in procesul
interpretarii muzicale.

Discutii. Intonatia ca produs al auditiei con-
stiente si mijloc de expresie artistica in actul
interpretativ. Termenul ,intonatie” se refera atat la
ton muzical, cat si la tensiune fizica. Conform Lexi-
cului Liddel-Scott-Jones, grupul de sensuri asociat
cu 0 Tovog include:

e ton muzical, referindu-se la Tnaltimea si cali-

tatea sunetelor;

e tensiune fizica, legata de tensiunea dintr-un

material sau dintr-o structura;

e stare emotionala sau tonalitate, indicand nu-

antele de sentiment in vorbire sau scriere
[6, p- 1804-1805].

In cartea Dimensiunea psihologicd a muzicii, lon
Gagim subliniaza ca ,Intonatia ITn muzica se prezinta
in doua sensuri:

e ca reproducere exactd (curatd) a sunetelor

conform naltimii lor (a intona corect - a into-

na fals). Problema intonatiei sub acest aspect
este specifica vocii si instrumentelor cu sis-
tem netemperat (la pian, de exemplu, aceasta
problema nu apare);

e ca intonare-rostire, pronuntare a liniei melo-
dice conform logicii desfasurarii ei, ca discurs
muzical-semantic” [3, p. 185].

B. Asafiev, in cercetdrile sale - si cu precadere in
muzicologia rusa -, leaga folosirea termenului into-
natie de figura retorica. Exista asemandri semnifica-
tive intre intonatie si figurile de stil, precum si cu ex-
presiile tropice din texte (de exemplu, texte biblice).
Intonatia devine, astfel, o figura care se desprinde
de fundal. Conform teoriei Gestalt, intonatia repre-
zinta o rasucire sau o schimbare brusca in monoto-
nie, ritm si in miscarea melodic3, aspecte evidentia-
te de Asafiev [1]. Muzicologii rusi utilizeaza frecvent
termenul sdu, acceptand exemple precum ,intonatia
de suspin”, ,intonatia de gest” sau ,intonatia mortii”.
Acest concept este strans legat de tema muzicalg, de
continutul muzicii si de imaginea artistica.

B. Asafiev clarifica perspectivele diferite ale con-
ceptului de intonatie:

e intonatia In muzica se refera la acordarea la
un nivel specific de sonoritate, atat in inter-
pretarea instrumentala cat si vocal3;

e tonos se refera la modul 1n care o coarda este
intinsa sau stransa, aspect esential in inter-
pretarea instrumental;

e corectitudinea 1n cantare implica acordarea
la 0 anumita fnaltime a tonului, fiind cruciala
pentru interpretarea muzicala corecta si ex-
presiva.

Viziunea lui Asafiev aduce in discutie conceptul
de acordare a vocii la un ton acceptabil, subliniind
redundanta comunicarii prin tonalitate. El explo-
reaza fuziunea dintre muzica instrumentala si voca-
13, accentuand importanta textului si a sunetului in
comunicare [1].

Discutia despre intonatie in muzicd, asa cum este
explorata de Vyacheslav Medushevsky, aduce in
prim-plan o abordare complexa a formei muzicale.
In teza sa Intonarea si natura fabuloasd a formei mu-
zicale, Medushevsky analizeaza interactiunea dintre
intonatie si fabula muzicala, evidentiind cum aceste
elemente contribuie la expresivitatea si comunica-
rea muzicala.

El introduce o definitie duald a formei muzicale,
accentuand importanta intonatiei ca un mijloc de
exprimare subiectiva, In contrast cu forma, care se
ocupa de structura tehnica a compozitiei. Aceasta
distinctie este cruciala pentru intelegerea modului
in care muzica transmite emotii si idei.
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Medushevsky face, de asemenea, o diferentiere
intre sintaxa constructiei si sintaxa imaginii, ceea
ce sugereaza cd modul in care sunt organizate ele-
mentele muzicale poate influenta perceptia audito-
riului. Noua opozitie intre structura si forma, legata
de continut, subliniaza complexitatea relatiei dintre
forma externa a unei lucrari muzicale si mesajul sau
intern.

Aceasta abordare contribuie la o intelegere mai
profunda a muzicii ca arta care comunicd nu doar
prin note, ci si prin structuri si intentii subiacente,
invitand la o explorare mai detaliata a modului in
care intonatia si fabula interactioneaza in creatia
muzicala [2].

Conceptul de ,protointonatie”, introdus de mu-
zicologul Veaceslav Medusevski, reprezinta funda-
mentul intonatiei muzicale. Protointonatia poate fi
inteleasa ca pregadtirea interioara pentru a stabili un
contact sonor cu realitatea. Astfel, intonatia se dez-
volta din aceasta stare initiala, iar forma materiala a
intonatiei ne permite sa ne conectam cu protointo-
natia [4].

Aceastd miscare se desfdsoara in trei etape: in-
cepe cu un sens psihico-spiritual, care da nastere
la protointonatie, iar apoi evolueaza spre intonatie.
Aceasta progresie subliniaza legdtura dintre expe-
rientele interioare si expresia muzicala, evidenti-
ind modul in care emotiile si perceptiile noastre se
transforma in comunicare sonora [4, p. 35-39].

Actul perceptiei muzicale are o natura atat su-
biectiva, cat si obiectiva: individul percepe subiec-
tiv continutul textului, dar aceasta subiectivitate se
manifesta in cadrul parametrilor sonori ai textului
muzical. Ascultatorul recepteaza ceea ce transmite
textul (obiectiv), insa isi aduce contributia proprie
prin creativitate si imaginatie (subiectiv).

Prin urmare, impresiile muzical-auditive nu au
un continut uniform. Se pot distinge mai multe as-
pecte ale perceptiei auditive: aspectul timbral (cu-
loarea sunetului), aspectul sonor-fonic (coerenta si
armonia diverselor sunete), aspectul intonational
(intonatia ca unitate semanticad) si aspectul tonal
(tendinta de a rezolva fraza muzicala in tonica).

A experimenta muzica inseamna a avea o comu-
nicare profunda cu aceasta la nivel interior: ,Muzica
izvoraste, indiferent de vitalitatea sau profunzimea
ei, din acest fapt, anume ca muzicianul se identifica
cu ea, o trdieste cu Intreaga sa fiinta, Isi daruieste
prin muzica eul sau complet, suma a ceea ce este
mai bun, In insusirile sale, si nu doar o parte a sa“
(subl. 1. G.) [3].

Analizand fenomenul muzical in aceasta perspec-
tivd, putem ajunge la esenta sa. In aceastd lumins,

[. Gagim utilizeaza termenul de trdire in mod peda-
gogic si psihologic, considerandu-1 o etapa esentiala
in perceptia artei muzicale: , Trairea, ca proprieta-
te a Eului, Intrd in structura constiintei, alcatuind
nucleul ei. Trairea este absolutul experientei. Prin
traire se produce sesizarea globala a sensului exis-
tentei. A trdi muzica (arta) inseamna a te afla sub
imperiul legilor ei supreme. De Indata ce rasuna o
muzicd simtim cum interiorul nostru se schimba,
luand altd tonalitate” [3].

Trairea muzicala este in legatura directa cu in-
tonatia muzicala. Fenomenului de intonatie i s-au
dat mai multe definitii in literatura de specialitate.
Aceasta reprezintd o manifestare a sonoritatii, fara
de care muzica nu poate exista. Intonatia este un
factor esential, atribuind sens sunetelor. Sunetul
este legat de viata, datorita gandirii intonationale.
Din acest motiv, concentrarea pe intonatie ofera
educatiei muzicale o semnificatie specifica, reali-
zand conexiunea cu universul interior al individului.

B. Asafiev stabileste intonarea ca fiind ,include-
rea constiintei in ton”, referindu-se la ,ton-tonus”.
Muzicologul subliniaza importanta specifica a into-
natiei In raport cu melosul si vocalizarea actului de
traire muzicala [1].

Boris Asafiev a extins conceptul de intonatie in
muzicd, considerandu-l esential pentru exprimarea
artistica. Potrivit lui, intonatia nu este doar o sim-
pla notare melodicd, ci un mecanism complex care
reflecta emotiile si intentiile muzicale ale compozi-
torului.

Asafiev a subliniat ca intonatia se leaga strans de
stilurile nationale si personale, avand in vedere ca
fiecare cultura isi dezvoltad propriile modalitati de a
exprima idei muzicale. De exemplu, un motiv poa-
te capata semnificatii diferite in functie de traditiile
si contextul cultural in care este folosit. Astfel, in-
tonatia devine un instrument de comunicare si de
identificare a caracterului distinctiv al unei opere
muzicale [2].

L. Granetkaia sustine importanta aplicarii con-
ceptului psihologic dezvoltat de C.A. Martienssen si
evidentiaza ca,orientarea scolii metodice romanesti
dupa principiul psihologic a lui C.A.Martienssen ne
demonstreaza aparitia si teoretizarea conceptului
psihologic in ulterioarele cercetari metodologice.
Pana a ajunge 1n ultima etapa ,creatoare” in auzul
interior al interpretului, dupa stabilirea sensurilor
si semnificatiilor mesajului, intonatia se cristalizea-
zd in constiintd ca «intonatie logica” [5, p. 182-188].

Unii experti ai domeniului mentioneaza ca ,Into-
natia apare sub doua ipostaze: logica si creatoare.
Or, In intelegerea si redarea textului, interpretul are
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de-a face Intr-o prima etapa cu intonatii ce rezulta
obiectiv din structurile textului, si care-i permit in-
telegerea semnificatiilor operei, si abia mai tarziu cu
intonatii artistice creatoare prin care el reda aceste
semnificatii publicului” [5, p. 182-188].

Combinatia de simboluri

]

Nivelul textului

/ Nivelul de | » | Sunetul - Intonatia ~
reprezentare muzicald mentali
(protointqnaﬁa)

| ¥

Nivelul de Semnificatia
intelegere
integrare)

]

. - ]
Intonatia muzicala
perfectionata artistic

\ 4

Nivelul redarii
(transmiterea
mesajului)

Figura 1. Procesul psiho-interpretativ al redarii
muzicale si obtinerii intonatiilor artistice (dupa
A. Pitis, I. Minei, L. Granetkaia)

L. Granetkaia formuleaza doua idei esentiale
pentru a defini intonatia ca un instrument artistic
indispensabil in interpretarea muzicala:

,1. Calea auditiva conform formulei lui B. Asafiev
rezida in: ascult - aud - traiesc mesajul muzical - in-
teleg sensul intonational - creez imaginea artistica;

2. Calea interpretativa conform formulei lui C.A.
Martienssen: vad - aud - simt/Inteleg imaginea mu-
zicald - determin miscarile/procedeele interpreta-
tive - emit sunetul”.

Asadar, consideram ca studiul pianistic al crea-
tiei muzicale trebuie sa parcurga conform a doua

modele similare ce contribuie la realizarea actului
interpretativ: modelul interpretativ a lui C.A. Marti-
enssen si cel auditiv al muzicologului B. Asafiev” [5].
Activitatea de auditie constienta este cruciala pen-
tru dezvoltarea reprezentarii auditive a spectrului
de idei (imagine artistica) si pentru identificarea si
perfectionarea intonatiilor artistice care se potri-
vesc mesajului muzical.

Concluzii. Studiul intonatiei evidentiaza rolul ei
esential in definirea expresivitatii si a semnificatiei
muzicii. Departe de a fi doar un criteriu tehnic al co-
rectitudinii sonore, intonatia reprezinta un proces
complex prin care sunetul devine purtator de sen-
suri, emotii si valori estetice.

Conceptele dezvoltate de B. Asafiev si V. Medu-
sevski arata ca intonatia nu poate fi separata de di-
mensiunea psihica si spirituala a interpretului. Ide-
ea de ,protointonatie” subliniaza faptul ca expresia
muzicala 1si are radacina in experienta interioara a
individului, care este transformata prin auditie con-
stienta in comunicare artistica [1]; [4].

De asemenea, distinctia formulata de L. Granet-
kaia Intre intonatia logica si cea creatoare confirma
ca actul interpretativ presupune atat respectarea
structurii obiective a operei, cat si o contributie
personald, unicd, a interpretului [5]. In acest sens,
intonatia devine un instrument al dialogului dintre
compozitor, interpret si auditoriu.

Prin urmare, intonatia se contureaza ca un feno-
men integrator, ce uneste dimensiuni obiective si
subiective ale muzicii, tehnica si trairea, structura si
expresivitatea. Intelegerea si valorificarea sa in edu-
catia si practica muzicalad asigura nu doar precizia
executiei, ci si autenticitatea comunicarii artistice,
contribuind la formarea unei interpretari vii, capa-
bile sa transmita sens si emotie.
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